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 سغبة الروحيةمالأدب وال

اً صوب عبااادا المااا  ح لعل في ميسور المرء أن يدرك ما فحواه أنه كلما ازداد عصرنا جنو 

والبضاعة، كثر الشعراء بخاصة، والعاملون في فسحة الكتابة بعامة، كما ازداد عاادد الباااحثي  عاا  

ة علاام مختلااك أهااكال ا القاايا العاليااة فااي حقااو  الاادي  وال كاار وال اا ، أا فااي المساااحا  ال مادياا 

وألوان ا. وهذا يعني أنه كلما ت اقا الجشع الاقتصادا، واساات حل نااازس الاساات  ك، تسااارس النشااا  

الروحي وازداد رسوخه وزخمه، حتم لكأنه نقيض ينتصب ليواجه نقيضه، أو قل إن الدفاس يتو ااد 

 لب كلما أمع  ال جوم في هراسته وعن وانه.صويت 

ة الرؤية أن الحياا تصر علم إقامة ضرب ماا  التااوازن بااي  ا ضااداد فمما لا ي لت م  هبك

في داخل جسدها الحي. وهذا ما ي سر لك سر انتشار الصوفية في العالا الإس مي القااديا، إك كاناات 

ً تزداد  ً  اناادياحا  كلمااا ازداد  التجااارا ت اقماااً فااي الشاارف والناارب. فمااا ماا  ريااب فااي أن ورسااوخا

ح البشرا كي يشكا المادية حي  ت تحل وتستطير هاارورها، أو كااي يحااو  الصوفية ج د يبذله الرو 

بين ا وبي  ال يمنة علم المساحة المخصصة لحرية الروح وبذلك فإن الصااوفية تمنااع المااا  ماا  أن 

الحياا. وهذا يعني أن الصوفي واحد م  سدنة العلو، أو م  ساادنة القاايا الروحيااة التااي يزيل عذوبة 

 يء سوى  عا الرماد. إنه يحرس إنسانية الإنسان.م  دون ا لا يترسب ه

والآن يبرز سؤا  جوهرا لابد منه في هذا الموضع. لماااكا كااان الشااعر هااو ال عاال الكتااابي 

ا غزر حضوراً م  أا صنك كتابي آخر في مضمار التصدا لعرام الماديااة واسااتطارا ساارورها 

 في القرن الحادا والعشري ؟ خ   الثلث الثالث م  القرن العشري  وما ت ه م  سنوا 

ربما وافق الكثيرون علم أن عصرنا الراه  لا ينا ع  أية رغبة قوية في استضااافة الشااعر 

والشعراء، ومع كلك فإن الشعراء يصرون علم أن يكونوا، بل علم أن يحضروا بنزارا في سااواء 

خذ بالتعااا ا والت اااقا دون هذا العرام المادا ال مجي المحيط بالروح إحا ة الظلما  با نوار، والآ

باللنة العربيااة فااي الجياال الااراه ، أا فااي  تبونككلل أو ملل. ف  ريب في أن عدد الشعراء الذي  ي 

السنوا  ا ربعي  ا خيرا، هو أكبر م  عدد الشعراء فااي أا جياال سااابق علاام الإ اا ف. وبااإزاء 

الشااعراء فااي الاازم   الاادرلي “ ملماااكيملك المرء كامل الحق في أن يطرح سااؤا  هااو  اهرا ك ذه 

مارا علاام انحطااا  الشااعر ن سااه، االضني ؟" فمع أن كثرا الشعراء علم هذا النحو السر اني هي 

 فإن هذه الكثرا لا تخلو م  دلالة علم مستوى جوهر الحياا.

يمااا إصاارار علاام ان يحملااوا اومما قد يثير الدهشة، وربما الاساات جان، أن يصاار الشااعراء 

ي كل زمان ومكااان، ولاساايما بعاادما صااار الشااعر ضاارباً ماا  الر انااة لا يملااك أن صليب الحياا ف

كل ماا  لااه  يتواصل مع ا إلا رجل الاختصاص. وفي الحق أن الشعراء يستحقون أن يتعا ك مع ا

ضمير حي، فالقصيدا هي صليب ا الذا يصلبون عليه  وا  الحياا، وهااي النااار التااي ت جااا علي ااا 

علم أن تحترف ب ا، ولك  م  أجل لا هيء سوى تلبية حاجة فااي صااميا فراها  أرواح ا، وتصر 

 أرواح ا. وربما كان المتنبي لسان حا  الشعراء بأسرها حي  قا “

 

 غريب كصالح في ثمود  أنا في أمة تدارك ا الله

 

 فلماكا القصيدا، إكن، ما دامت صن اً م  أصناف الصلب ومكابدا الاغتراب؟

ر الإيقاعا  ا دبية قدرا علم السمو والتعالي فااوف التجربااة الماديااة ربما  ن الشعر هو أكث 

، أو ربما  ن القصيدا ضرب م  ضروب الحياا العصرية الشديدا الافتقار إلم ال اسدا بحكا  بع ا



2 

 

فلقااد نساايت الحضااارا  .المثل العلم الذا لا يملك الإنسان أن يعيش م  دونه سوى حياااا بنياار قيمااة

ن مزود بنريزا مثالية لا تشبع ا البضائع بتاتاً. ولا تحاو  هااذه الحضااارا البائسااة الحديثة أن الإنسا

أن تقدم أيما زاد ل ذه النريزا المثالية التي أدى تجويع ا إلم هعور الإنسان بجميع أصااناف الشااقاء. 

م إن البشر اليوم يكابدون مسنبة روحية خانقة، وهذا هااو ال ااا ا و  لننسااان المعاصاار. فأناات أمااا

 خياري ، إما أن تحترم هذه الحضارا، وإما أن تحترم ن سك.

وم  المحتمل أن تكون هذه المساانبة حصااراً هااي العاماال الااذا أجااد الكتابااة ا دبيااة بعامااة 

والشعرية بخاصة. ولئ  صح هذا الزعا، فإن القصيدا الحديثة ما جاء  إلا بمثابااة اسااتجابة لاانقض 

يبذل ا الروح البشرا ابتناااء البلااوى إلاام  مبد  وكأن ا محاولة جليعتور الحياا الحديثة. ول ذا، فقد ت 

الحيث الذا ما بعده أا حيث علم الإ  ف، أو قل إن ا نزوح فوف المسافة البا نيااة باتجاااه البرهااة 

القصوى، أو برهة إمحاء ال رف بي  ا لا واللذا. وهااذا يعنااي أن القصاايدا تحاااو  أن تدهاا  عالم ااا 

لتكون بمثابة عش صاانير ماا  هااأنه أن يستضاايك  ااائر داخل العالا المنداح، المتمايز الخاص في 

الروح. وب ذا، فإن ا تشبه المعابد الوثنية القديمة الم توحة علم الخااار ، والمننلقااة علاام ن ساا ا فااي 

آن واحد. ويبدو أن الشعر اليوم قد سئا م  إمكانية تنيير هذا العالا الموغاال فااي الماديااة. ولعاال ماا  

 رء أن يؤم  بأن حدوس الشعراء أصدف بكثير م  نظريا  السياسة وأفكارها العج اء.حق الم
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لقد أسرف الزم  الراه  في توجيه الاهانا  إلم كرامة الإنسان الذا هو كا  تصنع القاايا، 

يااة فكان رد الروح أنَْ أكثر م  التعبير ع  حنينه الدائا إلم الجمااا  والحر ولا تملك أن تحيا إلا ب ا،

  ياانحط الموجااود البشاارا إلاام مسااتوى الموجااودا  والشرف، الذا هو ماهية الإنسان، وكلك لكااي 

  يصااير مجاارد هاايء بااي  أهااياء، فاا  ي اايم  عليااه كلااك الشااعور بااالعقا والااب دا الجامدا، أو لكي 

قافااة وفي هما رمزان متعاليان، بل أسمم نماك  العلو في أيااة ث صوالخواء. ف ي الحق أن الشاعر وال

ا الاستنقاس، أو انتصار المرابي علاام القااديو، أو دارإلا انتصار الوحل وإسامية. ولا يعني غياب ما 

ولعل مما هو أمارا م  أمارا  العافيااة أن يااؤم  الماارء بااأن الشاااعر  .السافل علم الشامخ والباكخ

 سوف ي زم التاجر في ا يام المقبلة، حتم ولو بعيد دهر  ويل.

الشعر بخاصة، والكتابة ا دبية بعامة )وكااذلك التاادي  والت اان  والت كياار ، إن وهذا يعني أن 

ثاثة والابتااذا ، أا ضااد المااادا نهذه الظواهر برمت ا تمثل خير تمثيل صراس الروح ضد التشيؤ وال

وثقل ا وكثافت ا وبؤس عبادت ا، والإكعان لسلطان ا المتعسك الاازنيا. فالشااعر وريااث الصااوفية فااي 

جاساادا علاام ا رن. ماا  أجلااك تباازى  أو قل إنك أنت الكرامااةلم أنك أنت الناية بذلت ا، كيد عالتأ

فلكااا كاناات الحضااارا القديمااة  النسيا وتنتشر الحاارارا فااي كاال مكااان. الشمو ويطلع القمر، وي ب  

ا رن، مثل ا رفيعة الشأن، عظيمة المقدار، حي  جعلت م  ال رد الذا يرفض المادا، ويسوح في 

 أو الكائ  البشرا ا كثر سمواً م  جميع الناس، حتم وإن كانوا ملوكاً وأمراء. المقدس،ا علم 

أما الدرس الذهبي الذا تقدمه الصوفية للكتابة ف و هذا“ علم الكاتب، أياً كان، أن يؤم  بااأن 

ساجياً مكتوماً ع  آيااة مقلااة أخاارى، ثمة كوناً خاصاً، بل جد خاص، يستتب في المرئيا  ويستسر، 

وما لا يمتلااك  .ولكنه ين ض فقط كيما يعانق روح كلك الكاتب وحدها ودون سواها م  أرواح البشر

فإن هيئاً عظيماااً سااوف يتعااذر  الكاتب قدرا كافية علم محاورا كلك الكون الراخا ال ادئ المستور،

أنت علاام  إنجازه علم أا صعيد م  ا صعدا. فقوام ا مر أن تؤم  بأن ثمة هيئاً مخبوءاً م  أجلك

 وجه الحصر.
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وهذا يعني أن الشاعر الذهبي هو هاعر المش د الخصوصي، أو قل إنااه كاك الااذا ياارى مااا 

 لا يراه سواه، ويشعر بما لا يشعر بااه الآخاارون. وب ااذه المزيااة قباال سااواها ماا  المزايااا ا خاارى،

ولاساايما فااي  التااي يكاباادها الإنسااان فااي كاال زمااان ومكااان،يتمك  م  الاستجابة للمسنبة الروحية 

الزم  الراه  حصراً. ولا يستجيب ل ذه المسنبة علم نحو فعا  إلا م  له خبرا بمعاهرا ا لطاااف 

واليافعا  الراغدا في فتون ا الخاص. ول ذا، فإن الخبير بشؤون الشعر كثيراً ما يرى النص ا دبااي 

ح والم توح. وهو ب ذا التح  المتميز بمثابة تعبير ع  التنزه في ديد صنك م  أصااناف التناسااا المسر 

، لا قيمة للاانص ا دبااي سريره الإنسان وسجاياها النبيلة. وبإيجاز شأن ينع هن أمع هيء وسيا م  ه

إلا بمقدار ما يحت ل بإنسانية الإنسان، وإلا بك اءته أو قدرته علم الاستجابة للمساانبة الروحيااة التااي 

 هي لباب أزمة الإنسان الحديث.

روحي ا دبية، وكذلك جميع أصناف التأدب والت ن ، إلا ج داً يبذله كائ   إكن، ليست الكتابة

يكابد نقصاً لا حياا علم ا صالة إلا باكتماله. ولا مبالنة في الذهاب إلم أن كاال إنسااان هااو مساانبة 

روحية، مجاعة وجدانية، أو  مأ داخلي وعا  ي لا ارتواء لااه البتااة، حتاام وإن هاارب مياااه العااالا 

، إك ليست ال نااون والآداب إلا  ذا السبب قبل سواه، فإن الإنسان يتدي  ويت ن  وي كر ويكتب. ولكل ا

محاولا  جلي تبذ  بنية إهباس المسنبة الروحية، وإلا استجابا  لنداء يسمعه هذا الكائ  ن سااه آتياااً 

وراء م  مكان قصي مج و . وم  هأن الكتابة ا دبية حصااراً أن تجعاال صاااحب ا يشااتاف إلاام مااا 

دب كاته، وأن يح  إلم ما يتجاوزه ويعلو فوقه بمسافة فلكية أو سرمدية. ول ذا، يصح القااو  بااأن ا 

. لا يبدأ إلا حي  يتوقك المنطق، وما كاك إلا  ن الكاتب ا دبي ي كر بوجدانه أو بضااميره الصاارف

كاارا لا يسااع ا أن ال إنه يو ك الزكانة والخيا  والوجدان أكثر مما يو ك العقاال بكثياار. ويباادو أن 

تصير أدباً جيداً إلا إكا صار  مقولة الوجد نقطااة ازدلاف يلتقااي عناادها بالصااوفيي  جميااع الكتاااب 

 ا دبيي  المتميزي  علم مختلك أصناف ا وألوان ا.

إكن، ها قد اختل ت النظرا العلمية إلم الطبيعااة عاا  النظاارا الرومانسااية الصااافية، فااا ولم 

روا، أما الثانية فتبحث ع  روح لا مرئي ياارخا فااي جميااع المرئيااا ، أو قاال والث  ةتبحث ع  الطاق

الساارا المحايااث للكائنااا   إن ا تبحث ع  جما  أو ع  قو  للااروح. وفااي الحااق أن هااذا العنصاار

الطبيعية علم نحو حلولي هو الذا ت جست له الوثنية وعبدته علم هيئة آل ة محليااة، كمااا ت جساات 

 ً فااي الاات ط  إلاام فحااواه ومحتااواه، ولعاال ماا  هااأن هااذه الشااركة بااي  له الصوفية وان مكت  وي 

ي  أن تقلااص المسااافة ال اصاالة بااي  الصااوفية وا دب، ولاساايما الشااعر وهااذا يعنااي أن روح التيار

 ا سطورا، ونزعة النمون الوثنية، هما في الصميا م  كل نص أدبي ناجح.

لتي وجااد  لتكااون برسااا الااروح، هااي عااالا وهذا يعني أن الكتابة ا دبية العظيمة، أو تلك ا

تختلط فيه الوقائع وا خيلة بحيث يصح القو  بأن النص ليو سوى جملااة ماا  الإضاا اءا ، أو ماا  

التأكيد علاام أن انتصااار أا مااذهب  التشكي   والتحديدا  المثالية للعالا الخارجي. ول ذا، لابد م 

دهور الآداب كل ااا، ولاساايما ورا إلاام تاا مادا في مضمار السياسة والاجتماس سوف ي ضي بالضاار

 .الشعر

ن ترى ا هياء، لا كما هي، بل كما تتراءى لااك، أو كمااا ينبنااي أن تكااون، أا أالمثالية فا أم

بوص  ا قوى م  هأن ا أن ترمز إلم محتويا  الذا . وهذا هو حااا  الوثنيااة التااي رأ  فااي المااادا 

الكتابة ا دبية هااديدا الشاابه بال اعليااا  الوثنيااة  أنم قوى مما وراء المادا. ولا مبالنة في الذهاب إل

 اعلية الروحية الوحيدا المتبقية م  عصااور الوثنيااة، وبزوالااه، أو البوجه عام. والشعر بخاصة هو 

ويراً ثاا د هزمت هزيمة ن ائية، وإلم ا بد. ويباادو أن ت قبانحطا ه واتضاعه فإن الوثنية سوف تكون 

ل  يكون سوى إ اا ف وتحرياار للقااوى الوثنيااة المحبوسااة فااي سااريرا أصلياً للخيا  ا دبي، سوف 

 الإنسان.
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وم  هأن مثل هذا المذهب أن يتضم  ما فحواه أن النص الجيد هو كاك الااذا ينطااوا علاام 

الطاقة الك يلة باستثارا روح المتلقي، وحث ا م  الداخل كي تتعا ك مااع كلااك الاانص ن سااه. وبمثاال 

ا دبي سياحة في اللنة، أو فااي مساااحة الااذا  الساارية اللطي ااة، وكاال  هذه الاستثارا يندو المكتوب

 سياحة نزهة، وكل نزهة نزاهة. ولا نزاهة إلا في الروح، وم  أجل الروح

 

*         *       * 

 

ولما كان الإنسان سراً مستوراً أكثر مما هو   ااور مكشااوف للعيااان، فإنااه لا محالااة مناادفع 

ي، وكذلك ع  مصاايره ومصاادره، أو عاا  قضاايته صوب التساؤ  ع  محتواه، أو ع  فحواه الداخل

. وهااو حااي  الماورائية التي أرقته مذ كان، والتي سوف تظل تؤرقه مااا دام لااه وجااود علاام ا رن

يكتب ا دب إنما يحاو  أن يتخطم هويته م  حيث هو كائ  مخلوف إلم هوية أعلم يقدم ن سااه ماا  

، فإنااه سااوف يسااتمتع كالتأسيو. وفض ً ع  كلخ ل ا بوص ه كائناً خ قاً يحوز علم قوا الإنشاء و 

وبداهة ليو التعبير  ، إك لا ريب في أن التعبير ال ني حرية وجما  في آن واحد.وينتشي ب عل الخلق

ال ني هيئاً سوى الشكل الحي، إك بنير الشكل لا يكون المحتااوى إلا صاان اً ماا  أصااناف ال اا م. وإك 

كاا  لعلاام نحااو ماازم . و  جيب لتلك المسنبة التي تستتب في اتست  تبتكر الروح ا هكا  الحية، فإن ا

ما هو مؤسك حقاً أن الشااكل فااي الكتابااة العربيااة الحديثااة كثيااراً مااا يجاايء ليكااون بمثابااة زخاارف 

مصطنع لا و ي ة له سوى إخ اء ضااعك سااقيا أو خااواء عقاايا. ولا ريااب فااي أن تخشااب ا هااكا  

الجنوح صااوب ال تااور، كمااا أنااه برهااان علاام أن الساالعة ال نية الكتابية هو أبرز دلائل الاتضاس أو 

صار  وثناً معبوداً في ا رن ولا غضاضة في الذهاب إلم أن فعل الكتابة ل  يؤهر إلم المسنبة 

ر  ااو  ان والت شاا أو حتاام يشاارح ا، إلا إكا انبثااق المكتااوب ماا  الجي  الروحيااة، ناهيااك بااأن يشاابع ا،

كل في ال ؤاد البشرا إلا ماا  مكاباادا الحنااي  إلاام الحماايا والرعش، إك إن هذه القوى البا نية لا تتش

الم قود. ويلوح لي أن الحني ، أو الوجد، هااو بياات القصاايد فااي الحياااا البشاارية برمت ااا، وأن تااوتر 

صاالة بالكتابااة  الآخر  ا حني ، أو  ا وجد، كاالمسافة ال اصلة بي  الحضور والنياب هو الاسا 

بمقدار ما تندف عليه الاان و ماا  أهااواف، أا بماادى الشيء إنما تتعي   ا دبية. ف  مرية في أن قيمة

قدرته علم الاجتذاب. وبواسطة هذه ا هواف، أو ب عل ا، فإن الكاتااب تتااراءى لااه كائنااا  لا وجااود 

وا ها م  كلك أن م  هان هذه ا هواف أن تجعل الكاتب ياارى ا هااياء  .ل ا إلا في سريرته وحدها

بصرا واستبصارا، فتشعر وأنت ترنو إلم صورا وكأن ساارباً ماا  أقااواس  بعيني رسام كا خيا 

قزح سوف يتدفق من ا لينتصب في الآفاف التي لا حدود ل ا، حتم لكأنه قد أخذ علم عاتقااه أن يعيااد 

 إلينا حريتنا الم قودا، وكلك لشدا قدرته علم الخلب.

 ي  عظيمي ؟ب ترى، لماكا كان كل م  دستوي سكي ولورنو كات 

صااوب ا عااالي باتجاااه ا و  ن سااه، حتاام  رن كتابا  كل من ما نتا  لسورا جياهة تط اا  

 علم الحيازا أص ً. لكأن ا تحاو  أن تحوز علم كل ما يأبم

قولة الله صريحة في أدب دستوي سكي، فإن ا قد جاء  مكن يااة فااي أدب لااورنو ولئ  كانت م

لكائ  خ ي يجاال عاا  كاال تساامية أو إدراك. الذا أدرك الجوهر بوص ه صورا للمنب ا ا عظا، أو 

يصاا  ا أو تبذ علم مننطااة ا هااياء التااي ا الكاتب الانجليزا بملك قدرا لا وربما جاز القو  بأن هذ

يتعامل مع ا. ولعل هذه السمة الباكخة أن تكون سرَّ المزية فااي تراثااه كلااه. وممااا قااد لا يخ ااي أن ااا 

فعته إلم التحديق فااي المرئيااا  بنيااة الالتقاااء بأساارارها سمة وثيقة الصلة بالمسنبة الروحية التي د

المذخورا ومحتويات ا المكنونة، حتم لكأن لورنو يمثاال فااي بعااض رواياتااه، ولاساايما فااي "قااوس 



5 

 

قزح"، ضرباً م  ضروب العودا إلم الوثنيااة، أو إلاام الصااوفية النموضااية، فااي أصاادف أهااكال ا، 

 ما يندر  في المرئيا  م  مدخرا  لا مرئية.وكلك م  خ   ت جسه ل حوى المستورا ، أو ل

ولئ  كان لورنو يجسد حالة التعامل مع الاستسرار، أو البحث ع  المستور والمخبوء، فإن 

كزوبرا، الذا ما  وهو في الريعان، يجيش في داخلااه وجااد بطااولي ماا  هااانه اكاتباً مثل أنطوان 

لعشااري . لقااد اتجااه اكزوباارا إلاام مااا يعلااو أن يرد إلم الإنسان كرامته الم دورا في ساحة القرن ا

فوف الترف المادا، وكلك ابتناء حيازا صنك م  ال رح ا صلي يسااعك أن تسااميه فاارح البطولااة، 

أو رعش الوجود ا صيل. لقد أكتشك العنصر الميت في أرواح أناس النرب، فمااا كااان منااه إلا أن 

ن ع  كلك الخسران بتطوير نازس البطولة أو الشجاعة  الاستثنائية التي تمكاا  الإنسااان ماا  أن عو 

 يمو  دون أا هعور بالحزن أو با سم.

ير، بطاال روايااة "الطيااران الليلااي"، يسااتعمل ج اااز ال ساالكي ليتااابع حااالا   ري  هو كا ا ف

بعد مااا ضاااعوا فااي ال ااراى ال متناااهي،  نائية،المو  التي يواج  ا  يارون يحتضرون في أماك  

يحاااو  الكاتااب أن  وراحوا يكافحون ا عاصير والظلما . وب ذا الصمود البطولي فااي وجااه ال ناااء

. وتلكااا، لعماار الله، حاجااة ماسااة، تماماااً كمااا الحاجااة إلاام الماااء يصالح الإنسان مع موتااه المحتااوم

ماا  أساالوبه الممناانط والموغاال فااي العذوبااة  وال واء. ولا أد  علم صدف كلك الكاتب وص اء نيتااه

وز فذاكا هديدا القدرا علم استبار أوصاف ا هياء ومكنون ااا، ح والس سة. وفض ً ع  كلك، فإنه ي 

إلا  شثا علم نقل ا إلم حيز لنة أترعت بالبكارا والقدرا علم الإنعاش، إك ما م  هيء يملك أن ينع

 ة الينع والاخض  .ما كان بكراً  ازجاً، أو ما جاء م  مملك

 

*             *             * 

 

قد لا يتيسر ل عل الكتابة ا دبية أن يستجيب للمسنبة الروحية والظمأ الوجااداني الااذا يج اال 

إك نبع النص المكتوب م  الينابيع التااي تناابجو من ااا المبااادئ الخالاادا“ غرياازا المثاال،  الارتواء إلا

م ت  ط  للنائيااا  والنائبااا . وقااد لا يتااأغريزا الحلا، رعشة التناهي، التوف إلم السمو والعلو، والت 

أمتااع حقاااً فإنااه يكااون قااد  ا  الروح والخطك وا خذ إلم البعيد. ولئ ج للنص المكتوب أن يلبي حا

إلا مااا كااان وجااوده ماا  أجاال  صار برسا الذائقة التي هي مركز الاجتذاب. وما م  عماال فنااي قااط

 الذائقة بالدرجة ا ولم.

أن النقااد ا دبااي لا يتيساار إرساااؤه إلا علاام فقااه الااذا ، أو فقااه ول ذا كله، لابد م  القااو  باا 

البا   والوجدان، أا علاام فلساا ة كاتيااة راسااخة ول ااا خباارا ت صاايلية بمحتويااا  الاان و البشاارية. 

وبنير هذه ال لس ة الذاتية فإن النقد ا دبي ل  يكون سااوى فعاال عشااوائي أو فوضااوا يخطاا  أكثاار 

لية م  ا همية أن يكون الناقد خبيراً باللنة وبالعناصر الجمالية مما يصيب. ومما هو علم درجة عا

التي تجعل ا سلوب متيناً أو جمي ً أو قادراً علم الاجتذاب. فحقيقة الإنسان ا ولم أنه كائ  لنااوا، 

 أعني أن لا وجود له م  دون اللنة بتاتاً.

ا  إلا بواسااطة ا ساالوب فقلما يتمك  النص ا دبي م  حيازا عنصر المتعة أو عنصر الجماا 

المت ور الراعش الحي، أو قل ا سلوب المنسو  م  هيك اللنة ورصانت ا فااي آن معاااً. ولعاال ممااا 

هو جائز أن يقا  بأن الخيا  الموحي هو مباادأ ال تاااء الاادائا والحيويااة الشااديدا الاخضاا   فااي كاال 

ود النص بالطاقة الاستبصارية، أو باليخضور  الذا ينبث في النساايد اللنااوا أسلوب عظيا. ف و يز 

. وبااذلك تااتمك  الاان و ماا  أن تختباار صاان اً ماا  ساامو ل في داخل اللنااةح فيحيله إلم تلبية روحية ت 

أن تتاح ل ا أية فرصااة لتمارسااه خااار  المكتااوب، الااذا ماا  هااانه أن يجعاال ال متاااح  وجداني قل  

   عليه.وَّ عمتاحاً في الخيا ، وكل ما يعجز ع  تلبية حاجا  الوجدان لا ي 
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ويبدو أن الن و تشعر، حي  تقارب ا سلوب السامي، بأن ااا تنتااذا با لطاااف الحساانم، باال 

دانة في آن واحد هو تعويض جيد عما ألا ب ااذه لربما جاز الزعا بان ا سلوب المتميز بالرصانة وال

 م ااا . ويلااوح لااي أن الآداب لا يتيساار فبالمدن الخمجة المذرا م  تشويه واتضاس وتدهور وخاارا

بمعز  ع  ا زمان وا ماك  التي أنتجت ا أو جعلت ا ممكنة الوجااود. فالشاااعر إنجاااز عظاايا لاازم  

الصااميا لا  عظيا. ولئ  صح هذا المبدأ صار في الميسور أن يقااا  بااأن هااذه المجتمعااا  المنخااورا

ً قكا هأن بتاتاً، ولا حتم وفتملك أن تنجب هاعراً   زمااان ومكااان، لنا موس الاستثناء العامل في كل ا

وكلك  ن ناموس الاستثناء محكوم بناااموس جباارا ي وقااه ويحاادد مساااحة فعلااه، فيرغمااه علاام ان 

 يتوقك عند حد معي ، وبذلك يتيح له أن ي عل هذا الشيء ولا يتيح له أن ي عل كاك.

ولعل قدرا ا سلوب ال ائق علم تنذية الن و با لطاف الحسنم أن يكون السبب الااذا جعاال 

يمجدون أصحاب ا ساليب العظمم، كأسلوب الجاحظ وأسلوب التوحيدا، وبخاصة أساالوب الناس 

الن را وأسلوب ولتر باتر الانجلياازا. فأساالوب الن اارا هااو أرقاام أساالوب فااي اللنااة العربيااة بعااد 

حنة وجد صوفي منقطع النظير، فما م  هيء يملك أن يطرد الج اف شالقرآن، وكلك  نه مشحون ب 

والل  ااة، أو الوجااد الااذا يشااا ر الزرقااة  هيرس خ في ا الاخض   والينع، سوى التولم  اللنة، وأن 

بعض أمجادها. وربما صح القو  بااأن ا ساااليب العظماام لا يقااوى علاام إنجازهااا إلا أولئااك الااذي  

يتعشقون بما لا زمان له ولا مكان، أو قل أولئك المنقبون ع  الراسخا  في ممالااك الديمومااة التااي 

 ل ا إلا في الخيا  البشرا وحده.لا وجود 

 

*      *    * 

 

 لماكا سمي الخيا  خيالا؟ً

وممااا هااو ناصااع تماماااً أن ثمااة صاالة صاارفية بااي  الخيااا   .ءربما  نه يخلخل نظام ا هاايا

تجساايد المجاارد، بحيااث يجعلااه هاخصاااً تخلخل والخلة. ف و يعمد إلم لوالخيل والخلل والاخت   وا

يقربه م  البصاايرا أو يولجااه فااي عقرهااا المضاااء. ثااا إنااه يجاارد  أمام البصر، وب ذه الطريقة ال ذا

المجسد فيكرمه ويرفعه إلم أفق أسمم م  مستواه الحسي القريب. وفي الحالتي  فإنااه يخلخاال نظااام 

علاام  ،ا هياء الخارجية ا هياء، أو يكسر بنيان ا المنطقي أو الواقعي. ويبدو أن الإنسان حي  يكرم

روحه ن س ا. ول ذا يجوز القو  بأن صلتك بالزهرا أو بالشااجرا أو بااالن ر أو  هذا النحو، فإنه يكرم

 بالبحر أو بالمطر أو بالسحاب، هي بالضبط صلتك بروحك حصراً. فبخيالك تخالل ا هياء.

وعلم أية حا ، يتمك  الخيا ، ب اتي  العمليتااي  المتعاكسااتي ، ماا  أن يصااير فاعليااة حاارا، 

تشاء. وه نا يحرز الروح البشرا نصراً مؤزراً علم المااادا ورهل ااا   ن ا تتصرف با كوان كيك

وب دت ا، إك ب ذا ال عل الحر المستقل لا يظل الإنسان أسيراً للأهياء ولسلطان ا الحتمااي، باال تصااير 

ا هياء ملكه و وس بنانه، وبذلك يصير النص المكتوب  اقة ل ا القدرا علم استحداث سلساالة ماا  

كما تت ااتح الزهاارا  دلن و. إن النص الجيد هو كاك الذا يجعل الن و تت تح بالتدري حا  داخل او ال ت 

ع  بت ت ا في الربيع. وهذا الصنك م  أصناف الوعي هو مااا يسااعك أن تسااميه بااوعي النشااوا أو 

وعي الدلالة بكثير، وكلااك  نااه نتااا  لنااة مننط ااا الخيااا  العاماال فااي  م  وعي الثمالة. وهو أرقم

وهذا هااو الااوعي الااذا يقدسااه الصااوفيون والشااعراء وال نااانون وجميااع المتج ااي   .نخذمة الوجدا

 صوب الإنشاء والثمل، أو صوب البا   الثرا الن يو.

بداهة، إن ا سلوب السامي هو نقيض الثرثاارا، إك لا ريااب فااي أن اتجاااه كاال من مااا مناااير 

نصك مكتوم، وا ها م  كلااك أن ااا . والثرثرا ميل إلم الاتضاس مكتوم، أو لاتجاه الآخر أو معاكو
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استمتاس بالخواء، بل بمذاف الرماد ولونه الكئيب. وفض ً ع  كلك، فإن ا اتصااا  زائااك، أو اتصااا  

 مع السطح وليو مع العمق.

وفي الحق أن عدداً كبيراً جداً ماا  النصااوص العربيااة الحديثااة قااد جاااء ماا  نزعااة الثرثاارا 

في العمق الروحي. وفض ً ع  كلك، فإن الثرثرا كثيراً مااا  ال ارغة والعاجزا ع  إنجاز أا اتصا 

تتأنق وتزخرف ن س ا علم نحو نااادر، بحيااث تااوها كوا ا كهااان الم لطحااة، أو الموهونااة، بأن ااا 

دا ال ااارف واضااحاً بااي  القااارئ الاستبصااارا باا أصالة روحية ن يسة. وبإزاء مثل هااذه التجربااة يت 

د، ولااو نضااد لساامم الثرثاارا التااي زور  ن ساا ا علاام هيئااة والقارئ الذا لا يتمك  م  النضد بع

نصوص عظيمة باسا الخواء ا نيق، أو لآدرك أن تلك النصوص الثرثارا ليساات سااوى محاااولا  

لزخرفة ال راى. إن قدرا الشر علم تمويه ن سه بأصبنة الخير ل و هااأن مااذهل ومثياار ل ساات جان. 

وهان المزورا هو ج د لا يقوى علم بذله إلا أولئااك ولا ريب في أن إزاحة الط ء التموي ي ع  ا 

الذي  ترهدها إلم الحقيقة بوصلة داخلية كا  إبرا قلما تخط  الاتجاه السديد. وبداهة، ليساات للناقااد 

 يل وا صيل، أا قبل إصدار حكا القيمة الناضد.نا دبي م  و ي ة قبل التمييز بي  الن 

أو فقه الإنسان )في مقابل العلا الذا هو فقه المادا   إن م  لا يدرك أن ا دب هو فقه الروح

ل  يتيسر له ان يصير ناقداً أدبياً في أا يوم م  ا يام. ويبدو لي أن الروحانية المتعالية هي وحاادها 

التي تملك أن تكتب نصاً أدبياً رفيع الشأن، له القدرا علم الديمومة والصمود في وجه الزمان. وهو 

قد جاء م  مملكة الدوام التااي هااي أزلاً عااي  كات ااا. فااالنص العظاايا نتااا  للمساانبة  لا يدوم إلا  نه

ماا  الروحية المسنودا بالعقل الذكي والخيا  الروحي وال ؤاد الااذا يشااتاف ويحاا  إلاام كاال مااا هااو 

س لة العلو. وهذا يعني أن الحميا والطاهر واليانع، وكل ما ينتسب إلم عي  الحياااا، هااو المحتااوى 

ي لكل نص أدبي نا  م  التزوير أو م  التشويه. فكل مااا لا يتاادفق ماا  مملكااة الخالاادا  لا الصميم

 يسعه أن يستمر في التن و إلا ل ترا قصيرا وحسب، إك لا يدوم إلا الدائا وحده.

 

*      *          * 

 

ف ي ا  أن يخضااع  يااة قااواني  م مااا يااك نوع ااا،  ،لئ  كان الإنسان روحاً، أو حياا با نية

ه أية فاهمة إلا علم نحو حدسي وحسب. فالروح هو ال متعي  الوحيااد، أا إنااه مااا وهي ا  أن ت  م

فإن مما ، فأنم للذه  أن يتذه  ما يتأبم علم التحديد؟ ول ذا .د ويند ع  كل صينة لنويةح يرفض ال

هو ناصع الدلالة أن يتشبث الإنسان بال نون والآداب فااي كاال زمااان ومكااان، فااال نون والآداب هااي 

 اف له البتة. ولا ريب فااي أن الإنسااان قااد ضمجالا  علم استضافة الروح البشرا الذا لا أقدر ال

أودس أنبل ما لديه في منجزاته ال مادية. ولقد عبر ع  ألمه وبؤسه فااي مساارحيا  وأهااعار هااديدا 

ا همية وعظيمة المقدار. وربما جاز الزعا بأن الإنسان يبلغ كروا نزوعه الروحاااني عناادما يتأماال 

 .أو قل حي  يكابدهما علم نحو تلقائي أصيل، كما فعل أوديب في مسرحيته المشاا ورا ،هقاءه وألمه

 عالمنا الحديث. م وهذا هو سر النجاح الذا لاقاه دستوي سكي في كل مكان 

البشاارا، وكااذلك إلاام أن  ف  غلو إكا ما كهب المرء إلم أن ا دب يس ا فااي تربيااة الجاانو

وال نون والآداب وا خ ف التي يرعاها  بواسطة ا ديانصقل ن سه وت ذيب ا علم الإنسان قد اعتاد 

 ة في آن واحد.ي وتصون ا القواني  السماوية والوضع المجتمع

ول ذا كله، يشعر المرء أحياناً بأن النص ا دبااي الجيااد نااداء ينادينااا إلاام ا صاا م وا نقاام، 

إلي ا كاال روح، وينجااز لنااا  سمع البراءا التي تنزوبحكا ما فيه م  هيك ودماثة، فإنه يؤكد تجانسنا 

وهذه حقيقة م  هأن ا أن تؤهر إلاام هاا افية الااروح  .نصراً مؤزراً علم ثقل المادا وكثافت ا العجماء

وس سته وعذوبته. ولا يناديك إلم الص اء والنقاء إلا اللنة الحقيقية، المشع ة والبريئة م  كل زيك. 
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أن ت  ااا من ااا أا هاايء.  بنيااة ة تميزها وهي أن ا تع يك م  بااذ  أا ج اادأما الثرثرا فتعرف ا بع ق

قد لازم الحياا منذ زم  سااحيق.  نالمعكور. ومما هو بدي ي أن المر وه نا يلتقي المرء مع الروح

 وعندا أن م مة التمييز بي  الك م ا صلي والك م الزائك هي الم مة ا ولم للناقد ا دبي.

علم التسلل حتم إلاام قلااب المجاارى وغائية نيد ا همية أن ننتبه لقدرا النزعة الومما هو هد

وغائيااة أن نالحي لننتا  الثقافي. ويبدو أننا في عصر التزوير، وهو العصر الذا استطاعت فيااه ال

الزيااك  فةتلحق بالمثالية ألك هزيمة وهزيمة. وبكل توكيد، لاايو فااي مقاادور أحااد أن يستأصاال هااأ

عالمنا الحديث، وهو الذا ت اقمت فيه هراسة الما  وهرته وقدرتااه علاام تاادمير البناام المت شي في 

النبيلة التي خدم ا الإنسان  وا  القرون المائة ا خياارا. وفااي سااواء هااذا الوضااع الاازنيا لابااد ماا  

 تحديد و ي ة الكاتب ا دبي بأن ا حراسة القيا والمثل م  قوى الابتذا  والاتضاس والتخريب. ويبدو 

 أن الصراس بي  الن يو والخسيو أبدا لا ينت ي إلا بانت اء الحياا.

كما كان ا مر في الزم  القديا، فلقد ت شاات كثيااراً  ،وغائية وق اً علم حثالة الناسنالتعد ولا 

في العالا الراه  حتم هملت أعداداً كبيرا م  أولئك الذا يظنون أن ا متعلمون. فثمة أناس م  هااذا 

ن م  القدرا علم الثرثرا ما يثير دهشة المتأمل واساات جانه. وهااؤلاء الثرثااارون الااذي  القبيل يملكو 

الروحيااة  الحقيقة وفحواها في لجااة الكاا م الزائااك، هااا أعجااز الناااس عاا  رؤيااة الو ي ااة ي هون

في سبيل هاادف ماا  ا هااداف، فإنمااا يعملااون ماا  أجاال إزالااة  للكتابة ا دبية. وها إن كانوا يعملون

 في هذا الزم  الذا هيمنت النذالة علم نقي عظامه. ،، أو ما تبقم من اا صالة

أثياار، أو إلاام  ويبدو أن فئة ضئيلة م  الناس تملك أن تدرك ما فحااواه أن تحوياال اللنااة إلاام

ن اسااتخرا  كنااوز الااروح، الو ي ة ا ولم للشعر ال اخر، وأرخام، بل قل إلم ينع واخض  ، هي 

 عي  كات ا، والتي لا نسعم وراءها إلا لعجزنااا عاا  حيااازا المثااا ، أو إلا تلك الكنوز التي هي أزلاً 

ئمااة والثابتااة لج ااد الكتابااة ا دبيااة فااي كاال زمااان اهو واحد م  ا هداف الد ، ن ا هي المثا  ن سه

مااا لا يبصاارون، فالإنسااان إمااا أن يشاااهد هااذا ومكان. وعبثاً تحاو  أن تجعاال الآخااري  يبصاارون 

 يشاااهد هاايئاً كا بااا  علاام الإ اا ف. فااأنم لااك أن تقنااع لا    داخله حصااراً، وإمااا أالمش د الخاص م

بأنه ما م  قوا سوى قوا الدي  وا دب وال  ، تملااك أن  ،التاريخيي ، أقصد أهل النظريا  السياسية

 تصنع الإنسان الداخلي، أو الإنسان الكامل، الذا هو غاية الزمان كله.

زعمت بأن الذي  يدركون ماهية ا دب وو ي تااه العليااا هااا أناااس  ولست  بالغ البتة، إكا ما

الماارء أبااداً، وكلااك علاام كثاارا الناااس الااذي  يقاااربون ا دب  عااهقادرون إلاام الحااد الااذا لا يتو ناا 

ويتعا ونه في هذا الاازم  الموغاال فااي التسساايب وخسااران القواعااد. ول ااذا، فإنااك كثيااراً مااا تقاارأ 

دون أن تجد في ا ص حة واحدا تستحق أن تساامم هااعراً.  ، فمجموعة هعرية م  الن ف إلم الن

يا إل ااي   مااا الااذا جاارى للناااس فااي  .ويبدو أنه ما م  هيء لدينا يملك أن ينضد إلم الحد المقبو 

 هذا الزمان؟

 

*       *            * 

 

باال هااو إفااراز ت اارزه الااروح كمااا  ليو ال   ولا ا دب تعويضاً ع  اهت اء غريزا محبط،

إك ال اا   ،القمااع والكباات والإحبااا  بكثياار ءمجااييت ن  قباال فلقد كان الإنسان ت رز الزهرا الرحيق. 

 اقة أو قدرا علم الابتكار،  وصميا روحه. ومما هو جد مقنع أن الإنسان يبدس  نه عهجزء م   ب 

وليو  نه مقموس أو مكبو . ولا يخ م علم أحااد أن ال اان  الكتااابي، وغياار الكتااابي، ماا  هااأنه أن 

أقاادر ال اعليااا  بااي  جميااع دا و ائك أهم ا أنه  ريقة اتصا  بااي  الااذوا . ف ااو لننسان عيؤدا 

ج ااا  ائعاااً، وأن يت اعاال مع ااا حتاام لكأن ااا لالبشر، أو علم تأسيو فسحة للمعية يملك كل فرد أن ي 
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شاارية كتاب ااا العظااام ماا  أمثااا  هكساابير ب   الأحااه الخاااص. وعلاام هااذا المباادأ قاارو صااورا لر

 دستوي سكي وتولستوا.

ولا تتوقااك و ي ااة ال اا  الكتااابي وغياار الكتااابي عنااد حااد الاهااتراك، أو تأساايو المعيااة 

وروابط ا، بل تتخطاها صوب أهداف أخرى أبرزها إهااباس نزعااة الساامو الراخمااة إلاام ا بااد فااي 

التق قاار باتجاااه الحيوانيااة، أو التناااز  عاا   هيئاً قد ما يرفض إن الإنسان لا يرفضالروح البشرا. 

أو القيمة التي م  دون ااا لاا  يختلااك  ،نسانية الن يسة. فالإنسان كائ  يبجل الرتبة والمرتبةماهيته الإ

بنية البقاااء عنااد المرتبااة البشاارية، باال ولا ريب في أنه سوف يبذ  قصارى ج ده  .البشر ع  البقر

أن  ربما بذ  المزيد م  الج د في سبيل الارتقاء صوب رتبااة الم ئكااة. وفااي الحااالتي  لابااد لااه ماا 

يت ن  ويت لسك ويتدي ، إك إن مثل هذه الج ود هي أقدر ال اعليا  علم صيانة المرتبة البشاارية ماا  

وه نا تتبدى علم نحو ناصااع تلااك الو ي ااة الروحانيااة للكتابااة ا دبيااة،  هجما  الدناءا والاتضاس.

وا م  اسااتيعاء ومما هو مؤسك أن بعضاً مم  أرادوا للأدب أن ينحرف ع  و ي ته العالية لا يتمكن 

 أو للمج ود ال ني بوجه عام. ،هذه الو ي ة الجبارا للكتابة ا دبية

ول ذا كله، فإن المياومة قلما تظ ر في النصوص ا دبية العظيمة، ولاسيما فااي المساارحيا  

المأسوية الكبرى، ولئ    ر  فإنما تظ ر لمحا وحسب. وما لا نؤم  بأن الإنسان هو علاام الاادوام 

لكيك، ونأن الكيك يشع محتوياته ولا يبره  علي ا، فإننا ل  نكتب أدباااً رفيااع الشااأن فااي في فسحة ا

أا يوم م  ا يام. ومآ  كلك كله إلم أن مقولة "الشرف" هي خ صة علا القاايا برمتااه. والشاارف، 

أن  بإيجاز، هو الترفع فوف الدنايا والسمو باتجاه رتبة الذوف والال ام. وبذلك وحده يسااتحق الإنسااان

 الذا لا تعلو فوقه أية قوا أخرى علم الإ  ف. ،يكون جاراً للكائ  العالي
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